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1. Objecte d'aquesta comunicacio

La present comunicacid intenta contrastar dues visions complementaries sobre 'avalua-
cié de les fotografies: una que sorgeix de Faplicacié dels principis basics de l'arxivistica, tot i
que cal remarcar uns matisos especifics diferencials de les fotografies respecte a la resta de
documents; il'altra que es planteja des de les caracteristiques teécniques i d’estat de conser-
vacié dels materials.

L'objectiu perseguit és plantejar una série d’observacions que serveixin principalment de
punt de partida per a un debat sobre la qliestié. Es aviat per a 'avaluacié i tria de fotografies,
si tenim en compte que amb els documents produits per I'Administracié Publica fa molt més
temps que s'hi esta treballant i encara s’estan definint criteris. L'avaluacié de la fotografia a
Catalunya encara no ha passat |la fase compilatoria preliminar. Prova d'aixd és I'esborrany del
Llibre Blanc del Patrimoni Fotografic a Catalunya, editat recentment pel Departament de
Cultura de la Generalitat, on la problematica de la fotografia es tracta en el debat des d’'una
perspectiva parcial, més com a objecte de museu que no tenint en compte la seva comple-
xitat i riquesa de valors.

L'avaluacié tradicionalment és I'operacio prévia a la tria i eliminacio, si s’escau, dels docu-
ments. Per a I'avaluacié dels documents administratius ha calgut un coneixement aprofundit
de la documentaci6 i unes disposicions on es regulés tot el procediment. En fotografia aixd
encara no s'ha donat, per tant, entenem que no és possible procedir a I'eliminacié. No obs-
tant, s’ha intentat plantejar l'avaluacié proposant unes linies que puguin ser d’utilitat practica
a I'’hora de planificar i establir un ordre —de prioritats en el tractament i gestié d’arxius fotogra-
fics. Aixo s'ha abordat conscients de dos condicionants: la limitacié d’espai i el fet que cada
arxiu, cada conjunt de documents, és peculiar i que no hi ha receptes universals aplicables
de manera indiscriminada (Boadas / Puig, 1990).

2. L'avaluacio i tria dels documents, concepte arxivistic

Al ltarg de la histdria s’ha produit I'eliminacié de documents, ja sigui de manera volunta-
ria, per necessitats puntuals dels propis productors, o de manera passiva, per manca de cura
d'uns béns que son especialment vulnerables a les circumstancies ambientals (Sales, 1990).
Tanmateix, des de la 2a Guerra Mundial, la compliacié de I'Administracié i I'evolucio técnica
en el camp de la producci6 i reproduccié ha fet que el volum de documentacié comencés a
créixer de manera desmesurada i, sovint, anarquica. A causa dels problemes d'accés i con-
servacio que plantegen els documents, els professionals dels arxius han anat plantejant
solucions per tal d'eliminar documentacié mitjangant uns procediments i criteris racionalit-
Zats. .

Avaluar és determinar en un conjunt documental els documents que presenten un interés
permanent o historic d’aquells que només tenen o han tingut una utilitat administrativa, juridi-
ca o informativa temporal. (Tarraubella, 1990). Per avaluar els documents, cal establir prévia-
ment quina és la seva vigéncia administrativa (Vazquez, 1995). Un cop caducada aquesta, és
el moment en que s’ha de decidir la seva conservacid o no en funcié del seu valor per a la
investigacio.
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L’avaluacié déna peu necessariament a dues opcions: conservacio total o tria. Pel que fa
a la documentaci¢ de conservacié permanent sempre se sol deixar de banda la seva ava-
fuacié en termes econdmics (apreuament o valoracié) i la seva incorporacio als inventaris de
béns. Sembla que aquest és un aspecte que s’hauria de tenir en compte donat que els docu-
ments definits per la Llei 9/1993, de 30 de setembre, del patrimoni cultural catala (articles 18
i 19), sén béns mobles objecte d’una proteccié especial (per a valoracié de fotografies veure
Casamar, 1995). A més, el seu apreuament pot constituir un argument de pes per fomentar el
seu tractament i regular la seva gestio.
D’acord amb les Normes et procédures archivistiques des Archives nationales du Québec
la tria de la documentacié es pot dur a terme aplicant diferents sistemes:
* Eliminacio total amb reserva d’'exemplars de mostra.
* Depuracié de documents indtils dins de cadascuna de les unitats d’'una série (veure
també la circular 402/G154 del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya).
* Mostreig de les unitats documentals d’una série mitjangant unes pautes preestablertes.
En funcié d’aquestes pautes, el mostreig pot ser sistematic (cronologic, alfabetic, nume-
ric o topografic) o aleatori, basat en técniques de quantificacio estadistiques. Es aplica-
ble només quan:
1 El contingut d'una série és homogeni i repetitiu.
2 La relacié entre el volum de documents i el contingut no justifica les despeses de trac-
tament i instal.lacio.
* Seleccié de les unitats més representatives d’'una série en funcié de la importancia del
seu contingut. Es subjectiu i pot aplicar-se només per completar la informaci¢ recollida
en el mostreig.

Molts autors han explicat quines caracteristiques fan que un document tingui valor per a
la investigacié, una transcendencia futura. $’ha mirat de donar barems que permetin reconei-
xer quan un document és digne de ser conservat. S’ha parlat, per exemple, que el valor pri-
mari o immediat pot ser administratiu, legal, comptable o técnic; i el valor secundari:
evidencial o informatiu. Fins i tot algu ha mirat d’ objectivar la paraula important definint-la com
a cosa que supera el nivell comd d'interés, com si fent aquesta filigrana semantica hom
pogués assegurar que les coses que avui han estat considerades importants han de ser per
forca suficients per a satisfer la curiositat de les futures generacions. Exceptuant uns ¢asos
concrets molt clars, no és possible recollir tota la casuistica de documents amb valor per a la
investigacié. Es com voler segmentar tots els components de la realitat i pretendre jerarquit-
zar-los en funcié del seu valor.

Més que els criteris de conservacio la questid se centra en els de tria, normalment molt
més concisos, en saber qué es pot eliminar amb unes garanties minimes. A mes, cal tenir en
compte que el problema del volum i la superproduccié documental probablement es relativit-
zara en un futur proper gracies a les noves tecnologies de la informacio.

Les pautes per a la tria de la documentacié de I'’Administracié publica catalana sén les
seglients, d’acord amb 'ordre de 15 d'octubre de 1992, per la qual s’aproven els criteris gene-
rals d’avaluacid i tria de documentacid i el model de proposta corresponent:

1Eliminacio de copies: les copies sén automaticament eliminables sempre que els docu-
ments originals estiguin localitzables i en bon estat de conservacio.

2Documents originals susceptibles d’eliminacio:

* Documents textuals les dades dels quals es recullin en documents recapitulatius i en

publicacions.

* Documents en una fase de deteriorament molt avangada i que no justifica la seva res-

tauracio.
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* Documents o séries de documents que presenten buits informatius que impossibiliten la
seva comprensio.

Tradicionalment s’ha dit que eliminar és reduir el volum de documentacio sense perdre
informacié. Les premisses anteriors permeten acostar-se a aquesta definicié utdpica.
L'operacio de l'eliminacio és absolutament necessaria i només és rendible si permet alleujar
els arxius de grans masses de documentacio, i per aix¢ és inevitable eliminar també infor-
macié (Vazquez, 1995).

3. L'avaluaci6 de les fotografies: diferéncies amb els documents textuals

Molts autors, entre ells William H. Leary (1985, p.10), coincideixen en afirmar que les foto-
grafies no artistiques que es troben formant part de fons es poden avaluar seguint els matei-
xos procediments que els documents. No obstant, primer cal veure en quins punts es
distingeixen les imatges de la resta de documents abans d’aplicar els procediments esmen-
tats en 'apartat anterior.

Cal tenir en compte que I'avaluacid i tria de fotografies no es planteja per la manca d'es-
pai sind per la despesa que representa el tractament de la seva informacid, la seva conser-
vaci¢ i, especialment, la seva restauracié. Cal remarcar també que els conjunts d'imatges
custodiats als arxius en la seva majoria no han estat produits per la propia Administracio, a
diferencia del que passa amb la resta de documentacié d’un arxiu. | que, per tant, aquest fac-
tor s’ha de tenir en compte si es procedeix a regular lavaluacié i tria de documents fotogra-
fics mitjangant les disposicions legals pertinents.

Un altre aspecte diferencial és I'autoria ds les fotografies, que és objecte de proteccit de
la llei (llei 22/1987, d'11 de novembre, de la propietat intel.Jectual). El component de creacié
que tenen bona part de les fotografies és un punt que les diferencia de la resta de documents
d’arxiu. L'autor d'un document tradicional importa generalment per la seva responsabilitat
sobre el contingut dels documents. Els documents textuals o grafics (excepte determinats pro-
jectes) son el reflex objectiu d'un acte administratiu, legal o técnic, mentre que les fotografies
mostren el que I'autor ha seleccionat de la realitat. L'autor pot ser un condicionant decisiu que
no existeix en l'avaluacio de la majoria dels documents d’'un arxiu. Els drets de I'autor sobre
les imatges poden limitar en gran manera les seves possibilitats de difusié i aixd s'ha de tenir
en compte també en I'avaluacio de documents fotografics.

El concepte d'original no es pot aplicar per igual als documents textuals i als documents
fotografics. Strictu sensu I'original d’'una imatge tant és el negatiu o matriu com el tiratge que
en fa l'autor, vintage, per tant I'opcié d'eliminar les copies en paper no és viable quan han
estat fetes pel propi autor. Cal fer un segon matis, aquelles copies que hagin estat fetes per
autors posteriors també son objecte de proteccié per part de la llei de propietat intel.lectual
(art. 5), perqué aquests es poden considerar intérprets o transformadors de I'obra originaria.
Alguns fotografs tenen I'habilitat de reproduir fotografies d’autors anteriors amb una técnica
acurada i un estil molt personal. Aquestes reproduccions, tot i que son copies, tenen un valor
facilment previsible i, per tant, no sén automaticament eliminables.

El concepte de copia, lbgicament, tampoc és aplicable per igual. El mateix contingut icod-
nic el podem trobar representat mitjangant procediments i formats diferents, realitzats en una
mateixa epoca o en époques diferents; també el podem trobar editat en diverses séries pel
mateix editor o en editorials diferents. Podem trobar el mateix contingut iconic representat per
diferents autors. Si agafem el concepte de copia com a document que reprodueix el contin-
gut d'un original obtingut per un mitja técnic diferent, tots aquests casos que acabem de plan-
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tejar podrien considerar-se copies. Perd, a diferéncia dels documents textuals, aguests no
s6n automaticament eliminables. Totes les possibles versions d’'una unica imatge d’'un mateix
autor ens mostren els usos i la difusio de les imatges en les diferents epoques. Les repre-
sentacions d’'una mateixa cosa que fan els diferents autors, assenyalen els tdopics que ha inte-
ressat representar en cada moment. Fins i tot en el cas de trobar dues imatges exactament
iguals en contingut, procediment i format, fetes pel mateix autor hem de tenir la precaucio de |
veure si corresponen a proves de tiratge diferents, si tenen alguna indicacié escrita que pugui
aportar dades en relacié amb el seu contingut o datacid (és important en les postals i els
retrats). En el cas dels retrats del segle XIX, la repeticié de les imatges esta directament rela-
cionada amb els avengos tecnics, amb la creacid d'aparells que permeten captar diverses
imatges simultanies o consecutives. Si volem que serveixin per a fer historia de la fotografia,
en cas que en guardem una, ies hem de guardar totes. A part que els possibles deteriora-
ments que presenten diferents exemplars d’'un mateix retrat poden indicar a quins usos han
estat sotmesos i quina ha estat I'evolucio de I'objecte, intimament lligada amb el procediment.

La importancia que es déna a la conservacid del suport dels documents tradicionals és
relativa. Exceptuant alguns documents historics de gran valor, es pot considerar que la repro-
duccié mitjangant microfilms de substitucié equival a la conservacio integral dels documents
(Tarraubella, 1990). En el cas dels documents fotografics aixd no és plantejable, el suport és
essencial per entendre la imatge, per poder-la interpretar i datar. El suport és fruit d’'un pro-
cediment o tecnica fotografica, la qual pot arribar a condicionar en gran manera el contingut
dequt a les seves limitacions. La presentacid del suport parla dels gustos de la gent, de les
finalitats a qué destinaven les imatges. Tot aixd deixant de banda la importancia que té I'ob-
jecte en si mateix per a la historia de la técnica fotografica.

4. L'avaluacio dels conjunts, la politica d’adquisicio

Per tal d'evitar I'operacid de t'eliminacid, per racionalitzar l'ingrés de documentacio als
arxius, es planteja la intervencié en la produccié de la documentacio interna de la institucio i
la racionalitzacid de les adquisicions de documentacié externa. En el cas de les fotografies la
reivindicacié d'una politica d'adquisicions correctament dissenyada i posada per escrit és
constant. Els criteris que sempre es proposen per regir les adquisicions de conjunts docu-
mentals és el tematic:

* Respondre als interessos de la institucid.

* Evitar les repeticions amb d’altres arxius.

* Satisfer els interessos dels investigadors o usuaris.

L'adquisicié de documents en funcié de la demanda dels usuaris és un criteri de mal apli-
car en un arxiu, més propi de centres de documentaci6, fototeques o biblioteques. Per defi-
nicid, els arxius han de gestionar conjunts de documents que sén patrimoni de la institucio
a la qual estan adscrits. La seva politica d’adquisicié hauria de respondre al criteri de tern-
torialitat que és I'inic que correspon realment a 'ambit competencial de les institucions a
les que pertanyen. Aquest criteri és I'unic també que garanteix la no superposicié amb altres
arxius.

Si es planteja la revisio de la llei d’Arxius i en el marc de la llei del patrimoni cultural catala,
caldria redefinir la tipologia dels arxius, establir clarament la responsabilitat dels ens locals
respecte a la conservacioé deael patrimoni documental local i concretar les funcions dels arxius
en aquest sentit. En la llei de! patrimoni cultural catala s'estableixen tres categories de béns
culturals: els d'interés nacional, els catalogats i els que poden complir els requisits que la llei
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estableix a 'art. 1. Pel que fa als bens catalogats, els municipis tenen competéncia per a la
declaracié de béns immobles mitjangant la seva declaracid com a béns culturals d'interés
local. En canvi queda menys clar el paper dels municipis respecte als béns mobles. S'hauria
de fixar quin és el procediment que han de seguir els ens locals per catalogar també els béns
mobles mitjangant la declaracio de béns culturals d'interés local. El catéleg, pel que fa a patri-
moni documental, no hauria d'incloure només objectes singulars i col.leccions sing també
conjunts organics. Haurien de formar-ne part els conjunts documentals descrits en I'art. 19.2
de 'esmentada llei, produits per persones juridiques i fisiques amb seu en cada municipi.

La redefinicio dels tipus d’arxius, especialment la inclusié dels arxius municipals és I'anic
que permetra desterrar el criteri de la competéncia i 'oportunisme en la politica d’adquisicio
dels arxius. El nou mapa, hauria de partir dels arxius municipals fins arribar a I'Arxiu Nacional,
passant pels arxius comarcals. D’aquesta manera hi hauria el fraccionament necessari per tal
que no hi hagués llacunes en la conservacio del patrimoni documental ni en el tractament de
la informacié. Aquest sistema arxivistic hauria d'establir exactament quines sén les respon-
sabilitats subsidiaries de cada arxiu envers els d’ambit territorial menor. Aixi la distribucié de
competéncies seria prou racionalitzada per garantir que conjunts auténticament representa-
tius fossin gestionats i difosos des d’arxius d’ambit superior al municipal, i perqué es pogues-
sin rendibilitzar al maxim els recursos materials i humans.

La primera qlestio a resoldre és la definicid dels tipus de conjunts. Seguint les linies gene-
rals de I'art. 19.2 de la llei del patrimoni cultural catala, en el cas de documents fotografics,
col.leccions a part, es pot proposar la segient tipologia:

1 Documents produits o rebuts pels ens locals en I'exercici de llurs funcions i com a con-

sequéncia de llur activitat administrativa.

2Documents de més de quaranta anys d'antiguitat produits o rebuts, en I'exercici de ilurs

funcions, per persones juridiques de caracter privat gue desenvolupen llur activitat al
municipi:
* Fotografs professionals, amb galeria o sense.
* Mitjans de comunicacid: premsa i revistes o publicacions locals.
* Empreses.
* Associacions sense anim de lucre, especialment culturals i esportives (pensem, per
exemple, en I'excursionisme cientific de principis de segle).
3Documents de més de cent anys d'antiguitat produits o rebuts per qualsevol persona fisi-
ca:
* Fotograts afeccionats.
* Families i persones fisiques.

Cal tenir en compte que en més 0 menys proporcié aquests fons poden estar constituits
per fotografies i documents textuals i que aixd, dbviament, s’ha de respectar.

A més dels conjunts del punt 1, lbgicament, s6n d’interés indiscutible els conjunts del punt
2, l'adquisicio dels quals no pot plantejar practicament cap dubte. Entenem adquisicié en un
sentit genéric i no només com a sindnim de compra. Els conjunts del punt 3 ja sén un cas dife-
rent. Quan el productor sigui un fotograf afeccionat, caldra tenir en compte I'época en qué
varen ser fetes les imatges. Si el fotdgraf va actuar entre 1888 i 1932, época en que s’havia
democratitzat I'is de les cameres, peré encara no s'havia massificat, el conjunt sera molt inte-
ressant d'adquirir. Si el fotdgraf va fer les imatges a partir de 1932, caldra tenir en compte
I'ambit geografic i la qualitat. Potser, per al nostre pais, I'any 1940 és un tail millor. Aquesta
és la data proposada al decret 117/1990, de 3 de maig, sobre avaluacié i tria d’e documen-
tacié de I'Administracié publica, art. 5. Perd tal vegada , en el cas de les imatges, aquest limit
cronoldgic s’hagi de fixar després dels durs anys de la postguerra.
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En el cas de conjunts originats per persones fisiques i families, tot i que tenen la consi-
deracid de fons, la seva produccid i organitzacidé no sol ser mai sistematica i sovint estan a
prop del concepte de col.leccions. En aquests conjunts caldra tenir en compte qui és el pro-
ductor. Les persones que hagin sobresortit en 'aspecte professional, politic o civil han de tenir
un clar interés per l'arxiu, sén més facils d'identificar i localitzar. Per tal de coneixer el patri-
moni documental fotografic generat per persones fisiques andnimes caldra emprendre cam-
panyes i actuacions especifiques i seleccionar fons que representin persones de tots els
grups socials i que representin el maxim ventall d’'ocupacions i activitats existents en el terri-
tori. A partir d’aqui, caldra triar els que siguin de contingut més ampli i tinguin una major con-
tinuitat cronoldgica. Amb un objectiu semblant, fins i tot d'abast més ampli, la Diputacio
d'Osca va crear una fototeca amb I'objectiu de compilar copies del material fotografic familiar
a nivell provincial. La campanya es va basar en el treball a les escoles, mitjangant la partici-
pacio dels alumnes. La recuperacié del patrimoni es va compatibilitzar amb I'activitat forma-
dora i educativa.

Pel que fa a les col.leccions, el primer criteri d’avaluacié ha de ser per for¢a Fambit geogra-
fic: que el contingut es refereixi a qualsevol aspecte del municipi o que les imatges hagin estat
produides per autors del municipi. Les col.leccions de tematica més general haurien de ser
custodiades en arxius d'ambit superior al municipal. El segon punt a considerar €s que la
seleccid i la disposicio dels objectes sigui feta en base al coneixement i bon judici. En el cas
que una col.leccié reuneixi les dues primeres condicions, cal considerar la seva integritat.
Aquest aspecte és important perguél les col.leccions fetes amb criteris ben fonamentats sén
considerades creacions intel.lectuals i també sén cbjecte de proteccié de la ja esmentada llei
de propietat intel.lectual (art. 12).

5. L'avaluacit de les séries documentals

En general s'accepta que, com en els documents textuals, 'avaluacié de les imatges s’ha
de fer tenint en compte I'aspecte crganic, el conjunt documental. Tanmateix, a I'hora de pro-
posar criteris, sempre s’acaba proposant I'avaluacié document a document. Només I'estudi
de William H. Leary és forga concret en aguest sentit, especialment per les fotografies pro-
duides en I'ambit privat, no oficial: fotografia de premsa, fotografia comercial, fotografia d'a-
feccionats i fotografia familiar. No tracta fotografia d’'empreses ni d'associacions. Tot i que
poden generar fotografies de gran interés, les séries d'aguests conjunts sén dificils de comen-
tar a nivell global perqué depenen molt de les activitats especifiques de cada organisme. Per
contra, en comentar ia fotografia oficial el criteri de Leary és tematic i la proposta es queda
a un nivell molt més general.

Per a I'avaluacio i tria de fotografies la definicié de les unitats documentals sobre les que
treballem és tant important com la de les séries {(veure Suquet, 1994). La unitat documental
no equival a cadascun dels objectes, sind que, en determinats casos pot comprendre’n diver-
s0s. Aixd és important a I'hora d’aplicar el mostreig o la depuracid de les séries per evitar que
les fotografies quedin fora del seu context. El concepte context no s’ha d'aplicar només per
designar la documentacié escrita que va lligada amb la imatge, que és l'accepcio que se sol
donar normaiment, sind també a totes les imatges que es van originar al mateix moment amb
una determinada finalitat.

Aixd que pot semblar obvi, sovint no és tant clar i cal invertir molts esforgos per detectar
les unitats documentals, les quals han estat disgregades per usos i ordenacions poc respec-
tuoses. En aquests casos i sense un estudi aprofundit de la seva produccio les fotografies
poden semblar poc interessants o eliminables. Un cas il.lustratiu d’aquest fenomen forga
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comu sén les prop de tres-centes mil fotografies aéries que va fer la Royal Air Force britani-
ca del territori italia durant la 2a Guerra Mundial. Acabada la guerra, aquests reportatges de
missions de vol van ser cedits a les autoritats italianes i I'ordre originari de les imatges va ser
substituit per criteris geografics i de lloc (exemple citat per Lodolini, 1993). Després d'aquest
tractament, era impossible qualsevol intent d’analitzar i entendre quins eren els objectius més
preuats de cada missié, quina va ser la planificacid i el desenvolupament de les accions de la
RAF a Italia. Una imatge fora del seu context perd la major part del seu valor.

Un cop fetes aquestes consideracions i vistos els aspectes comuns de les fotografies i els
documents textuals es proposa el mostreig o la depuracié de les unitats documentals de dife-
rents séries, en funcié basicament de si el seu contingut és repstitiu i homogeni. La depura-
cié de les unitats documentals compostes é€s viable només en imatges producte de
tecnologies massificades, pel.licula de 35 mm., i tenint en compte la el possible tall cronolo-
gic de 1940 o0 1950. També es tindra en compte com s’han de valorar aquells casos en qué
hi hagi documents recapitulatius i publicacions.

5.1. Ens locals

Del total de documents fotografics produits, certament una minoria correspon a la trami-
tacié d'expedients. Per tant uns pocs es poden avaluar seguint el criteri de la seva vigencia
administrativa. Per exemple, en el cas d'un Ajuntament: inventari de béns (TAD 40, conser-
vacié permanent), projectes d'urbanitzacié (no avaluats), llicencies d’obra major i d'cbra
menor d'edificis catalogats (TAD 99, conservacio permanent), llicencies d’obra menor d’edifi-
cis no catalogats (TAD 99, eliminable als 10 anys del seu tancament), inspeccié de llicéncies
d'obra o d’activitats (no avaluat, probablement eliminables, donat que els documents que han
iniciat un procediment sancionador o disciplinari ja es conserven en els expedients perti-
nents), servei de grua (no avaluat, tenint en compte que la seva informacié és repetitiva i
homogenia segurament es podria procedir al mostreig).

La majoria de fotografies que es produeixen tenen per objectiu fer el seguiment dels actes
i activitats de les institucions. Per tant, responen més a la voluntat que a l'activitat adminis-
trativa propiament dita (Ramon Alberch, 1996). Tanmateix aquest fet no compromet la seva
classificacio en séries, donat que sempre fan referéncia a assumptes que s6n competéncia
de la institucid: representacié i protocol, campanyes i activitats de cultura i educacié, cam-
panyes i activitats de medi ambient, seguiment de projectes ordinaris d'obra... Les activitats
reflectides en documentacié textual que pugui promoure un Ajuntament en matéria de cultu-
ra, per exemple, també estan condicionades a la voluntant politica més que les realitzades en
arees com serveis econdmics, urbanisme o secretaria. No per aix0d es gliestiona la inclusié de
les séries que se’n deriven en els quadres de classificacio.

Aquestes fotografies de seguiment tenen valor testimonial perqué mostren la imatge publi-
ca de les institucions, la materialitzacié dels programes i linies d’actuacio, en definitiva, la
seva relacio amb la societat (veure Hol, 1995). Per aguest motiu tenen grans possibilitats
d'explotacio en el present, amb finalitat publicitaria, i en el futur, per a la investigacio. En la
seva avaluacio cal tenir en compte si ha existit 1a intervencidé del técnic pertinent per indicar
al fotdgraf quines eren les imatges que calia captar. En els sistemes de gestio integral de
documents, aquest aspecte s’hauria de tenir en consideracié ja des de la creacio dels matei-
x0s. Aquest factor és el que marca la diferéncia entre imatges preses gairebé a I'atzar i imat-
ges fetes sota un coneixement técnic, i, per tant, condiciona la riquesa del contingut de les
mateixes. Aixd es dona particularment en imatges de seguiment d’'obres, un exemple forga
clar és la interpretacié dels reportatges de Valenti Fargnoli sobre dues escoles publiques de
Girona feta en una altra comunicacié a les presents jornades. Amb I'analisi de les fotografies
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i dels projectes d'obra de l'edifici sarriba a la conclusié que el propi arquitecte va indicar al
fotograf que interessava retratar. Les coincidéncies que s’observen entre les dues fonts, ico-
niques i escrites, no poden ser degudes nomes a l'atzar.

El criteri d'avaluacié podria ser la depuracio dels reportatges, deixar només les imatges
imprescindibles per explicar la narracio del fet i tenir cura especial de guardar les imatges en
les que apareguin personatges. L'Us que es faci d'aquestes imatges en material publicitari,
memobries i publicacions implica una seleccié de les imatges que més responen als objectius
de la institucié. Aquests usos de les imatges constitueixen un punt de referéncia molt impor-
tant per interpretar-les en conjunt {Leary, 1985). Per tant, la conservacio exclusiva del mate-
rial seleccionat en documents recapitulatius empobriria el seu valor, les seves possibilitats
d’interpretacio.

Hi ha una tercera categoria d'imatges produides i aplegades en un ens local, les de les
publicacions. Tant es pot donar el cas que s'encarreguin les imatges a un fotdgraf com que
s'hagin de reproduir imatges ja existents. En els dos casos cal formalitzar per escrit quines
son les condicions o limitacions per a la seva posterior difusid, per tal de no invertir esforgos
indtils en el tractament d'unes imatges sense possibilitats d’explotacio. Es tracta d'imatges
de contingut variat i normalment de gran interes local. Les possibilitats de reutilitzacié son
grans.

Sovint els reportatges o grups d'imatges previs a la tria per la publicacié sén voluminosos.

Lavaluacié s’ha de fer sobre cada publicacié, de cadascun dels reportatges o reculls
fotografics que s’hagin realitzat. Segons figura en 'annex de I'ordre de 15 d’octubre de 1992,
per la qual s’aproven els criteris generals d’avaluacid i tria de documentacio i el model de pro-
posta corresponent, els documents originals recollits en publicacions sén eliminables.
Tanmateix en el cas de les imatges, tenint en compte els aspectes diferencials esmentats en
I'apartat 3 i que la seva difusid requereix necessariament una bona reproduccio, aguest cri-
teri no és valid. A més, sovint els usuaris plantegen les seves consultes a partir del que conei-
xen, que és el que ha estat publicat. Tampoc no es pot eliminar automaticament tot el que no
s’hagi publicat. El primer motiu és que el conjunt serveix per situar la seleccio de l'autor i l'e-
ditor de la publicacid i que, per tant, la informacié que conté el conjunt és més amplia. En
segon lloc hem de tenir en compte que tot sovint el criteri de seleccio de les imatges per part
dels usuaris és, precisament, la seva condicié d'inédites. Per tant 'avaluacié d’aquestes foto-
grafies hauria de respectar per sistema les imatges publicades i depurar el contingut dels
reportatges igual com s’ha comentat per les imatges de seguiment d’activitats.

5.2. Fotografs professionals

Per avaluar les series d'un fons de fotdgraf professional cal tenir en compte en primer Hoc
qui és el fotograf. Es evident que noms com L. Roisin o0 Amadeu Mauri ja impossibiliten qual-
sevol temptativa de tria. També cal tenir en compte el cas de cases comercials en les quals
hi han treballat diversos autors, tant si és ¢ per tradicié familiar com per traspas de negoci. Cal
veure quins tipus de fotografies produeix cadascun d'ells i la seva continuitat. En segon lloc
caldra tenir en compte I'antiguitat del fons. Quan més antic sigui aquest més possibilitats
tenim de trobar imatges poc corrents als ulls actuals i procediments més preuats.

Les series plantejades per aquest tipus de fons intenten recollir tots els aspectes que pot
abastar un professional de la fotografia des d'una perspectiva historica. Les diferents agru-
pacions es dibuixen segons la funcié de les imatges. L'esbds d'aquest primer nivell de des-
cripcié seria el seguent:

1 Retrats: naixements, comunions, casaments, servei militar, casaments, disfresses i

post mortem.
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2 Fotografia publicitaria: entitats, artistes, empreses i comergos, administracié publica i
escoles.

3 Publicacions i exposicions.

4 Fotografia de premsa: fets locals politics, econdmics, socials, culturals, successos,
esports...

5 Vida local: fets extraordinaris i actes, paisatges, personatges...

6 Imatges per agencies.

En primer lloc, els retrats fets a persones fisiqgues en motiu d’esdeveniments importants i
unics en la vida. Trobem series de nens de naixement, comunions, soldats, casaments, dis-
fresses i post mortem. També es feien retrats com a obsequi o per intercanvi amb amics i
familiars. En relacié amb aquesta funcio trobem retrats d’individus de totes les edats o de
grups, de familiars o d’amics. Totes aquestes séries tenen un contingut homogeni i repetitiu,
responen a convencions socials {Leary, 1985). Per a aquestes séries es podria plantejar el
mostreig, tot i que cal establir préviament quins periodes cronoldgics abasten per tal de no
perdre informacio referent a I'evolucié de les modes.

La segona seccié és la de fotografies encarregades per persones juridiques amb finalitats
publicitaries. El contingut pot consistir en retrats, imatges d’edificis i equipaments, activitats
de produccio i promocio, productes i objectes, i reproduccid de cartells i logotips. En aquest
cas, el segon nivell de descripcid podria ser: entitats, artistes, empreses i comergos, admi-
nistracio publica. En aquest segon grup cal prioritzar el subjecte més que el contingut, la seva
identificacio és molt important per a la interpretacié de les imatges. Aquestes imatges no
constitueixen documents homogenis i repetitius sind una informacio molt variada que hauria
de ser considerada de custddia permanent.

Un cas d'aquest segon grup, perd que és molt proper al primer son els retrats d'alumnes
que les escoles encarreguen cada curs. El contingut d'aquestes imatges és homogeni i repe-
titiu. Com en el cas dels retrats de la primera seccié les fotografies sempre es composen
sobre uns mateixos parametres. Per als retrats individuals cal plantejar-se el mostreig per
escola i curs. Els que realment sén convenients de guardar son els retrats de grup. Aquests,
a diferencia dels retrats de persones fisiques, s6n més facils de localitzar en el temps i, per
tant, més facils d'identificar, perqué existeix documentacié complementaria que ho permet.
Per aquest motiu, tot i la simplicitat aparent del seu contingut poden ser motiu de consulta o
un bon reclam per als usuaris. Pensem en el cas de I'exposicio feta entre el 1995 i 1996 en
motiu del 150¢& aniversari de I'Institut d’Ensenyament Secundari de Girona, en la que un dels
principals pols d'atracci¢ eren les fotografies dels alumnes de les diferents promocions.

La tercera secci6 podria estar constituida per les séries d’encarrecs de reportatges desti-
nats a publicacions i exposicions. El contingut també és variat i amb possibilitats d’explotacid.

En quart lloc es poden agrupar els encarrecs fets per diaris i altres publicacions periodi-
ques. Cal establir quines seccions acostuma a cobrir el fotograf.

Els fets locals culturals, politics, economics, socials 0 successos sén de gran interés i
riqguesa de contingut. En canvi, hi ha temes que poden resultar més repetitius com ara repor-
tatges d'esports o de determinats espectacles (Leary, 1985). Tanmateix cal consultar espe-
cialistes sobre aquests temes especifics per tal d’'avaluar aquestes séries i procedir al
mostreig. Quan un fotdgraf s’especialitza en un tema segurament seleccionara amb criteri ben
fonamentat els moments i les imatges que vol captar.

El cinqué grup aplega imatges sobre fets extraordinaris i actes de la vida local, personat-
ges o també paisatges i elements singulars de la zona. Aquestes imatges es poden trobar en
diferents formats: targeta de visita o estereoscopic, especialment a finals del segle X|X, i pos-
tals en la primera meitat de segle XX. A les comarques de Girona, Ricard Mur o Valenti
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Fargnoli son autors que poden exemplificar clarament aquest vessant professional. Aquestes
séries també sén de conservacio permanent en tant que recullen tot allo que supera el nivell
comu d’interés en una localitat.

Finalment cal recollir un aspecte més actual de la tasca dels fotografs professionals, les
series d'imatges destinades a la seva comercialitzacié mitjangant agencies. Aquestes foto-
grafies solen tenir un elevat component estétic i el seu contingut és genéric. Serveixen per
il.lustrar conceptes i son atemporals per evitar que tinguin una rapida caducitat. No tenen
interés local perd si sén indicatives de modes, gustos i prototips del mén de la publicitat.
Sense conéixer quins sén els compradors de les imatges i a quins usos han estat destinades
la seva interpretacio sera parcial. La seva avaluacié segurament s’haura de fer amb criteris
no arxivistics, perqué sén molt properes a la fotografia de creacid.

5.3. Premsa

Les séries a considerar en un fons de premsa local sén les seccions en qué s'estructuren
els exemplars. Per tal d'avaluar un fons de premsa cal remetre’s necessariament als criteris
proposats per Judith Felsen el seu estudi del 1980, gue sén també els que recull Leary. En pri-
mer lloc cal distingir entre les imatges subministrades per agéncies, que solen ser de temes
més generals i que estan repetides en multitud de publicacions, i les imatges produides pels
fotografs contractats pels diaris, que cobreixen temes locals. Les primeres sén d’eliminacio
directa, les segones han de ser avaluades. D'entre les segones, n'hi ha que solen ser repetiti-
ves com esports, diversions i metereologia (Leary, 1985). Aquestes fotografies sén mostreja-
bles i cal fer una tria selectiva posterior de les que s’han d'eliminar, per si contenen algun fet o
fendmen excepcional o amb certa transcendéencia. Per exemple un partit amistds d’'un equip
local amb el Barga o imatges d’un tornado a la Costa Brava. Cal plantejar-se la viabilitat i la
rendibilitat de {'esforg que suposa la depuraci¢ dels reportatges de la resta de temes locals.

5.4. Particulars, fotografs afeccionats i col.leccions

La classificacié en séries d’aquests conjunts és impossible de tractar de manera general.
Els fons originats per particulars dificilment es guarden i organitzen de manera sistematica.
Els fons de fotografs afeccionats, igual com les col.leccions, sovint obeeixen a les preferén-
cies i la voluntat del productor.

Tot i aixi, hom podria atrevir-se a proposar un primer nivell de descripcié idealitzat per clas-
sificar les imatges que es poden produir en la vida d’'una familia o d’'una persona individual. Els
moments en qué es generen imatges es poden sistematitzar en sis grups o seccions, alguns
detectats pels folkloristes del Smithsonian Institution a Washington (Leary, 1985, p. 55):
Esdeveniments puntuals com naixements, bateigs, comunions, servei militar, casaments...
Esdeveniments periddics, normalment anuals, com Nadal, Carnaval, aniversaris i
onomastiques, finals de curs, vacances, excursions i sortides.

Aficions i entorn familiar.

Retrats per a tramits administratius, per exemple carnets i passaports.
Correspondencia de postals.

Exercici professional (per exemple arquedlegs, gedlegs, bidlegs, arquitectes, dissen-
yadors, pintors, escultors, fotdgrafs professionals...) aquesta seccié s’hauria de desen-
volupar en un quadre especific.

DN bW o =

El més probable és que els fotdgrafs afeccionats produeixin les seves imatges en funcié
dels mateixos eixos que hem vist per a les families, donat que en formen part. Depenent de
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les seves inquietuds i sensibilitat es dedicaran a captar un entom més ampli que el purament
familiar. La classificacido dependra de cada cas.

La classificacié de les col.leccions ha de basar-se en el principi de I'ordre originari, si exis-
teix. Cal pensar que les col.leccions fetes amb criteri si que responen a una organitzacidé mes
o menys ldgica que reflectira principalment els interessos del col.leccicnista per continguts,
autors, procediments o formats concrets, aplegats després d'una llarga dedicacid. Perd la
organitzacié també pot basar-se en unitats d’adquisicid, grups d’imatges adquirits i que poden
respondre a una part d’'un fons particular o d'un fotograf. Aquest aspecte s’ha de tenir en
compte en la classificacio, perqué de vegades no és evident i pot ser que es treguin les imat-
ges del seu context amb I'empobriment de contingut que aixd suposa.

L'avaluacié i tria d’aquests conjunts gairebé segur que s’haura de fer document a docu-
ment, combinant diferents aspectes (Leary, 1985): autors, identificacid i originalitat del con-
tingut i procediments. Aquests s’han de valorar en funcié de les variables seglents: antiguitat,
estat de conservacié i limitacions que puguin existir a la seva difusio en relacié amb la llei de
propietat intel.lectual i amb la llei 1/1982, de proteccio civil del dret a I'honor, a la intimitat per-
sonal i familiar i a la propia imatge. No obstant, encara que es procedis a 'avaluacié docu-
ment a document perqué real'ment fos rendible, no es podrien perdre de vista els criteris de
série que hem apuntat anteriorment, per bé que no siguin integres ni sistematiques en el cas
dels fons ni clarament aplicables en el cas de col.leccions. Respecte a les col.leccions cal
tenir la precaucid de no desfigurar els criteris del col.leccionista perqué, tal com s’ha dit
abans, sén objecte de proteccié de la ilei de propietat intel.lectual.

6. Apreciacions des del punt de vista de la preservacio

S'ha fet referéncia en parts anteriors d’aquesta comunicacié a la necessitat de comptar
amb coneixements sobre les caracteristiques tecniques dels materials fotografics per a poder-
los avaluar. De la mateixa manera, per a cbrar amb encert en 'avaluacio resultaran impres-
cindibles les aportacions que indiquin quin és l'estat de conservacié que presenten les
fotografies (Leary,1985).

Aqui no ens situarem de moment en cap hipdtesi d’eliminacio, com sigui que a hores
d’'ara, no es donen en el nostre context les condicions necessaries que fessin possibles ope-
racions d'aquesta mena, ja que no existeixen disposicions normatives concretes per als arxius
d'imatges i que aguests, en algunes ocasions, no han enllestit les operacions de classificacié
i inventari, en principi prévies a l'avaluacié (Boadas, 1990 i Balada/Planes, 1990). El rerafons
conformat per les disposicions legals es pot interpretar en aquest mateix sentit (Llei 9/1993,
de 30 de setembre, del Patrimoni Cultural Catala).

Aixl, malgrat que tot indica una previsio creixent de la necessitat de prendre decisions
sobre qué paga la pena conservar, i del fet que no decidir aquest extrem pot dificultar I'ob-
jectiu de garantir al menys la gestié correcta del que mereixi majoritariament el desti dels
recursos disponibles (Leary, 1985), ens dirigirem en efectuar les seglents consideracions
tant sols a potenciar la prioritzacié dels esforgos en el que apareix inevitablement com una
politica de possibilisme.

En principi, abandonar un posxat reduccionista que observi sols la dimensié documental
de la fotografia i prendre consciéncia de la seva condicio objectual (alld que conjuga indisso-
lublement contingut i continent fotografic) permet I'evacuacié de possibles errades en l'ava-
luaci¢ dels materials i, de retruc, proporciona avengos considerables en el coneixement de
que és la fotografia. Podriem observar aixi 'avaluacié de les fotografies com una operacié
realment destinada a miltorar les seves condicions d’existéncia.
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En el procés d’'avaluacié hauriem de valdren’s del guiatge que faciliten les disposicions
recollides per cada institucié en el moment d’elaborar la Politica de Col.leccid. Aquest terme,
importat de I'ambit de la conservaci6 i preservacio fotografica, cal entendre’l lluny del que sig-
nifica literalment en el camp arxivistic, aixi, amb ell definirem el que la instituci¢ fixa com a les
directrius que regeixen els seus objectius i prioritats respecte a la gesti6 dels fons fotografics.
Es important per a dirigir 'avaluaci6 dels fons ja custodiats per la institucio, perd seria a més,
si els costums institucionals ho permetessin, una eina preventiva cabdal davant el volum crei-
xent de fotografies que es produeixen i que poden anar arribant en qualsevol moment als
arxius (Leary,1990).

La majoria de recomanacions generals per a suggerir criteris avaluatius poden semblar
pertinents perd corren el risc d’esfondrar-se en la invalidesa si intenten aplicar-se a determi-
nats casos. El que en un lloc es presenta de forma massiva pot valorar-se excepcionalment
en un altre (Boadas,1990). Per aixo caldria partir sempre de I'estudi i 'analisi de cada conjunt
fotografic i evitar tant receptes excessivament universals com els intents d’atencio individual,
que es revelen, fora de raonades excepcions, com a inviables (Kurtz, 1993).

Es necessari, doncs, formar-se en el coneixement entorn del fet fotografic en els seus
diversos vessants (tecnologic, social, histdrico-estetic) per entendre millor alld amb el que
hem de treballar. Aquest és un esforg on cal sumar recursos i actuar de forma oberta i multi-
disciplinar.

L'avaluacié dels materials fotografics comporta saber identificar els diferents procedi-
ments fotografics, aproximar-se al maxim a una correcta datacio, recongixer els deteriora-
ments, estar al corrent de les necessitats de preservacio que exigeix cada material i de les
despeses que aix0 genera, coneixer quines operacions han de ser escomeses per espe-
cialistes i delegar-hi, moure’s en el marc dels interessos marcats per la institucié, preveu-
re les possibilitats de derivar materials a d’altres institucions que puguin optimitzar-ne la
gestid, i preveure les iniciatives de difusié que, sense malmetre ni desordenar els fons,
aportin a la institucié vinculacié social i justifiquin la despesa que genera el seu manteni-
ment.

En aquest sentit, la presa de decisions de forma col.legiada per part de professionats de
diferents camps, I'observacié de totes les recomanacions recollides en la literatura especialit-
zada i el recurs que pugui aportar la demanda d'informacié a entitats on s’hagin realitzat expe-
riencies anteriors restaran possibilitats que Ies decisions del present ens hagin de causar
recanga en el futur.

A continuacié intentarem establir un seguit d orientacions sobre criteris avaluatius a partir
de la identificacié dels diferents procediments fotografics i també dels deterioraments més
caracteristics.

7. Lavaluacié de procediments

Els daguerrotips, ambrotips i ferrotips son objectes molt preuables ni que nomes fos per
la seva caracteristica de fotografies pioneres. £l mateix podem afirmar pel que fa als papers
salats (la distinci¢ entre els que so6n calotips i els que no no la considerarem en aquest esta-
di sols orientatiu).

El paper a I'albimina va ser fet servir de forma massiva des del 1855, i el seu us s'ex-
tengué en un liarg periode, fins al 1920 aproximadament. Existeixen criteris per a la seva
datacié en la literatura especialitzada, a part dels que pugui aportar el seu contingut iconic.
No és possible resumir aqui raons per a distingir d’entre elles les més preuables, i és en con-
junt un procediment de riquissim interes.
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Copies al carbd i woodburytips segueixen a les albumines en antiguitat. Amb reserves
davant la sempre possible aparicié massiva en algun arxiu, podriem afirmar que es tracta d’e-
xemplars prou rars. Es requeria una tecnologia molt especial per a la seva elaboracio {el
woodburytip, per exemple, és en realitat un procés fotomecanic). Sén estables, en principi. Tot
aixo els confereix un valor considerable.

La resta de procediments fotografics de copia (cianotips, platinotips, gelatines i col.lodions
d'ennegriment directe, col.lodions mats d'ennegriment directe virats a l'or t al plati i gelatines
de revelat) extenen massivament el seu us al llarg de molts anys. Podriem afirmar que cia-
notips i platinotips sén més cars de veure, aixi com que, amb forga seguretat, les gelatines
de revelat (el procediment de copia en blanc i negre encara en Us majoritari) es presentaran
massivament. Pel que fa al factor d'antiguitat (la identificacié del procediment aporta informa-
cio directa respecte a extrems d’aquesta dada), tret dels col.lodions mats d'ennegriment direc-
te virats a I'or i al plati, un xic més tardans, la resta té una data inicial d'ds prou propera. En
aquests casos, les particularitats observades en la quantificacio de cada arxiu i el que inte-
ressi a partir de la valoracio del contingut icdnic hauran de marcar les directrius per a avaluar-
les.

Les copies cromogenes en color modernes presenten greus compromisos de durabilitat,
i exigeixen condicions i cura especials per a intentar perllongar la seva conservacio.

Els procediments fotomecanics: to mig, fotogravat i collotip, acostumen a oferir una bona
conservaci¢ de la imatge pel fet d’estar formada per tintes. Es considera que les seves pro-
blematiques de detericrament poden ser ateses per conservadors de paper i no cal observar
les precaucions que en el tractament exigeixen els objectes fotografics multielementals.

Els negatius acostumen a presentar-se en quantitats molt superiors a les copies en paper
als arxius. Preuarem com a pioners els d’albumina, col.lodié humit i col.lodié sec, suportats
en vidre, Els negatius de paper sén també excepcionals en el nostre entorn. Podem consi-
derar els quatre tipus enumerats com exemplars rars i excepcionals, perd una vegada més
apuntem la necessitat de valorar aixd respecte al que presenta com a contingut el conjunt de
Farxiu i recordem la necessitat de conéixer el que es presenta al context de relacié de la ins-
titucid per tal d’arribar a valoracions més aproximades.

Els negatius de gelatina suportats en bases de vidre i en bases plastiques flexibles menys
modernes (nitrat i acetat, diacetat i triacetat de cel.lulosa) han estat utilitzats de forma massi-
va. Contrariament al que s'ha extes com a creenga, el nitrat, quan es presenta com a suport
de negatius fotografics, no comporta els mateixos riscs que en el cas d'is i emmagatzema-
ment en forma de pel.licula cinematografica, tot i que és cert que es tracta d'una base amb
prou d'altres problemes especifics. Per contra, molts cops no es disposa d’informacié sobre
la degradacié de les bases plastiques cel.luldsiques, a la qual caldria parar atencid.
Afortunadament, existeixen estudis a I'abast sobre els terminis i condicions que poden pro-
piciar I'acceleracié de la seva degradacid. (Reilly, 1993).

Els negatius en color exigeixen molta cura en la seva conservacié. Aixo també afecta les
diapositives modernes. Ambdos grups han de ser objecte d’atencié especial, sense la qual
poden presentar greus problemes d'estabilitat en la imatge final.

Els procediments antics en color (plaques Lipmann, autocroms, Dufaycolor, Finlaycolor,
Agfacolor, etc.) han de ser objecte d'atencions especials. Mentre que en alguns llocs es tro-
ben massivament, en d'altres sén considerats auténtics tresors per la seva raresa. Com en
qualsevol altre procediment, I'estudi de les seves propietats des dei punt de vista tecnoldgic
és apassionant. Els haurem de valorar observant el context en el que treballem.

En diverses fonts (Leary, 1985) se citen les segiients dates per fixar uns estadis de mas-
sificacio en la produccié fotografica:

* 1888, camera Kodak, increment progressiu d'afeccionats a la fotografia.
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* 1932, negatiu 35 mm., camera Leica, canvi d’habits de treball i consum a partil: de la
minimitzacid del format i I'estalvi econdmic conseglent.

8. L'avaluacié de detericraments

La diagnosi sobre els deterioraments i la seva reversid ha de ser ineludible i exclusivament
empresa per un especialista. Menys que mai hauriem de tendir aqui a I'automatisme o la
generalitzacid: és molt dificil predir I'evolucié d’un deteriorament. Sovint un d'ells es podra
desdoblar en d'altres i sovint uns quants es presenten associadament.

També cal comptar amb que els objectes tenen cicatrius propies de I'edat. Alguns dete-
rioraments responen a la vida que ha dut l'artefacte i al tracte habitual que li han donat.
Caldria, doncs, ser prudents en la valoracié. També cal no interpretar com a deterioraments
els defectes accidentals en la presa o la transferéncia dels del negatiu a la copia en el procés
de reproduccié.

8.1. Deterioraments fisics

D’entre els més comuns citarem els seglents: ratllades, fractures, esquerdes, distorsions
dimensionals, forats, exfoliacié i delaminacié. Podriem pensar que sén estables, perd molts
d’ells poden evolucionar i produir-ne d'altres. En aix0 tindra efectes importants el tracte que
conferim a I'objecte en la seva manipulacid. Es probable, per exemple, que una fractura pro-
voqui posteriorment delaminacions i pérdues en les seves arestes i que causi pérdues d'ad-
heréncia entre suport i emulsio.

8.2. Deterioraments quimics i biologics

Com passa també en el cas dels deterioraments fisics, a la complexitat que els artefactes
fotografics presenten per causa d'estar conformats com a objectes multielementals s'afegei-
xen alguns defectes del seu processat i la influéncia de factors externs. Tot aixo provoca I'a-
paricié de diverses patologies d'origen quimic: reserves provocades per diposits de greix
procedents d’empremtes dactilars, alguns canvis de color, efectes dels medis usats en inter-
vencions de l'autor i dels diposits de bruticia, taques, descomposicid del vidre, corrosio,
migracio de plastificants, sulfuracio, esgrogueiment.

També es dona el cas que molts dels materials emprats en la seva elaboracié sén molt
apreciats com a medi de subsisténcia per a diversos organismes. Aixi podem trobar-hi danys
per insectes i la contaminacié per fongs a més dels seus efectes associats. Els deteriora-
ments que responen a aquests dos origens requereixen un procés de reversio complexe i, a
voltes, impossible o ben poc rendible. Alguns d'ells poden posar en compromis la super-
vivéncia de l'objecte.

El deteriorament oOxido-reductiu, present en alguns objectes que posseeixen emulsiod i
tenen la imatge final formada per plata és facilment detectable mitjangant 'observacio de I'a-
nomenat mirall de plata. Es tracta d'un deteriorament forga habitual. No sol notar-se en obte-
nir reproduccions del material original, perd precisament, com molts d'altres simptomes
indicats en aquest apartat, ens ddna un senyal d’avis sobre |la necessitat, de vegades urgent,
de procedir al seu duplicat. En efectuar agquesta intervencid, aplicable també a objectes afec-
tats per d'altres simptomes descrits dins d’aquest darrer apartat, podem paliar la transferen-
cia dels rastres de danys al nou exemplar mitjangant la restauracié optica. Aquest avantatge
s’'amplia si considerem les possibilitats que ofereixen els recursos de tractament digital.
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Un cop més ens veurem en la necessitat de recorrer a professionals capacitats i a deci-
sions col.legiades, preses per especialistes diversos, per tal d'optimitzar I'is dels recursos
econdmics disponibles. | com sempre, caldra guiar-se per les directrius que plantegi la insti-
tucid per a la politica de col.leccié.

9. Conclusions

Des del punt de vista de I'arxivistica creiem que es poden aplicar uns criteris i procedi-
ments similars per a 'avaluacio de fotografies que per als documents textuals. Cal esperar a
que es reguli el procediment. Tanmateix hi ha algunes diferéncies que cal tenir molt en comp-
te. En primer lloc i a nivell de conjunts, la majoria de fotografies que es custodien als arxius
no s'han originat en I'ambit de I'Administracio. En segon lloc i a nivell de documents, les foto-
grafies es distingeixen per la impontancia de I'autoria i del suport i per I'aplicacié dels con-
ceptes d'original i copia.

Des del punt de vista dels criteris aportats per les orientacions entorn ia preservacid
fotografica, caldria esmentar la importancia de prendre en consideracio les caracteristiques
dels materials i d’aplicar aquests coneixements a les necessitats concretes dels diferents
fons. Si actuem de forma prudent i assessorats per especialistes, fomentarem |'ds de criteris
multidisciplinars destinats a I'establiment encertat d’un ordre de prioritats que permeti que
qualsevol intervencié sobre el fons produeixi millores i no suposi cap risc de malmetre’l.
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